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Peter H. Feist

Gabriele Mucchi - ein Jahrhundertleben

Der italienische Maler und Zeichner Gabriele Mucchi entwarf 1994 das
Logo der Leibniz-Sozietdt. Grofiziigig schenkte er uns eine Reihe verschie-
dener Entwiirfe, aus denen das inzwischen vertraute ausgewdhlt werden
konnte. Kiirzlich wurde in der ,, Galerie am Prater" in Berlin-Prenzlauer
Berg eine Ausstellung alter und neuester Gemiilde und Zeichnungen des in
Mailand in der Spartakus-Strafie wohnenden Mitbegriinders der ,,Realis-
mo“-Stromung gezeigt. Inmitten dieser Werke und vieler seiner Freunde
und Bewunderer feierte Gabriele Mucchi am 25. Juni seinen 99, Geburts-
tag mit einer Lesung aus seinen Memoiren ,, Verpafite Gelegenheiten”, die
1997 im Dietz Verlag, Berlin, erschienen, und sang italienische Volks- und
Kunstlieder. Auch die Akademie der Kiinste Berlin ehrte den groflen Rea-
listen durch eine stark besuchte, von Friedrich Dieckmann eingeleitete
Lesung und einen kleinen Empfang am 25, Juni. Nachstehend verdffentli-
chen wir die Ausfiihrungen unseres Mitglieds PETER H. FEIST zur
Erdffnung der Ausstellung in
der ,,Gualerie am Prater"” am
4. Juni 1998.

Varenna lago di Como
Gabriele Mucchi im Garten
der Villa Cipressi,

Sommer 1997
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‘Wer ist Gabriele Mucchi? Ein Berliner Italiener oder ein italienischer Ber-
liner? Ganz bestimmt ist er ein Internationalist, wie es sich fiir einen
»~Linken* gehort, fiir einen, der sich unbelrrt fiir eine kommunistisch
genannte Zukunftsperspektive ausspricht — ausgerechnet er, der Birger-
sohn, der auBerdem noch den Anspruch auf den Titel eines Grafen
Trecagni hitte einklagen kénnen, den ihm die Mutter vererbte. In jedem
Fall gehoirt er der Weltbewegung moderner realistischer Kiinstler an. In ikr
hat er in Mailand und jahrelang in Paris, wie auch in Berlin, Greifswald
und andernorts gearbeitet, mit Pinsel und Feder und organisierend. Dazu
ist er auch ein rationalistischer Architekt, was er urspriinglich studiert hat,
und dichtet nebenbei oder tUbersetzt Gedichte aus dem Spanischen,
Franzosischen und Deutschen - und singt gern.

Vor allem ist er wortwortlich ein Mann unseres Jahrhunderts. 1899
geboren, hat er es in seiner ganzen Linge arbeitend und auch kdmpfend
durchlebt und ist bis heate hell wach und tétig, nur im Moment durch eine
Krankheit leider verhindert, unter uns zu sein. Wir griien ihn von hier aus
und wiinschen gute Genesung,

Gabriele Mucchi hat seit 1956 einen Wohnsitz im Osten Berlins; seit
ein paar Jahren einen bescheideneren, weil die Miete im Zentrum uner-
schwinglich geworden war. Ein Bild hier zeigt den Ausblick 1961 aus
dem damaligen Atelier Andreasstrafie auf eine Stadt, die auch im Dunkel
noch vertrauenerweckend wirki; Zeichnungen von 1996/97 fixieren
ruhig den Fensterblick in der Fehrbelliner Strafle. Mucchi vergewissert
sich: Ich bin noch hier. Verniinftige Leute hatten ihn 1956 iiberreden
konnen, als Professor an der Kunsthochschule in Weillensee mitzuhel-
fen, den Realismus in der Malerei der DDR aus der Sackgasse von
Schonfarberei, Abzeichnen aller Details und altmodischer Langweilig-
keit herauszubringen, in die er wihrend der Stalinzeit hineindirigiert
worden war. Der ltaliener konnte relativ leicht iiberredet werden. Ex
hatte schon mit guten Ergebnissen in Berlin gearbeitet, bevor hier die
Nazis die Herrschaft iibernabmen. Er war mit Jenny verheiratet, einer
wunderbaren, starken Bildhauerin aus Berlin. Er hatte 1951 bei den
Weltfestspielen der Jugend in Berlin wieder Vertrauen zu denjenigen
Deutschen gefalt, die eine andere Gesellschaft versuchten, als jene, die
er als italienisches Resistenza-Mitglied bekdmpft hatte. Er hotfte, daf
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hier die Krifte und auch Kunstprinzipien erfolgreich wiirden, die in
Italien nach den hoffnungsvollen Ansétzen nach 1943 inzwischen wieder
an Boden verioren.

Mucchi wurde fiir ein Jahrfiinft Lehrer in Weilensce und dann noch
zwei Jahre bei den Kunsterziehern an der Universitit Greifswald. Er gab
einigen jungen Matern AnstéBe zu ihrer cigenen guten Entwicklung. Sie
erzithlen immer noch gern, welche Uberraschungen, MiBverstindnisse
und Konflikte sein Auftreten und seine Lehrweise ausldsten. Er stellte mit
den Kiinstlern der DDR als einer der ihren aus, und er malte ein Wandbild
in einer Handelseinrichtung am Strausberger Platz, das engstirnige Bes-
serwisser bald wieder unsichtbar machten. Ganz wichtig waren, auch spil-
ter noch, Vortriige und Aufsitze iber geschichtliche Traditionen eines
expressiven Realismus. 1984 wurde das durch die Ehrendoktorwiirde der
Humboldt-Universitit gewiirdigt. In dieser Spitphase der DDR konnte er
hier auch wieder architekturbezogen malen, wie er es in all den Jahren
auch in Italien getan hatte, einmal sogar mit Assistenten avs der DDR.
Nach Jennys Tod 1969 hatte er 1973 im Standesamt Prenzlaver Berg die
Graphikerin Svsanne Amdt geheiratet, wieder einen Anker in dieser
wanderen” Welt findend. Sie war ihm ldngst Modell zu ausdrucksvollen
Akten, und eines ihrer eindringlichen, kritisch-wachen Portrits griilt uns
hier in dieser Ausstellung.

Wie war und ist die Malerei, die der Berliner Italiener gleichermalfien in
zwei einander konfrontierten ,,Welten* schuf — in der Hoffrung, dafl aus
diesen eine und bessere werden mdge? Mucchis Kunst will auch und gera-
de das Dasein der — wie einmal ein umstrittenes Buch hie — , gewéhnli-
chen Menschen” wiirdigen und ihre Selbstachtung, Lebensanspriiche,
Kimpfe und Hoffnungen befordern. Dazu gehdren fiir ihn ein solidari-
sches Miterieben und Tun, genaues Beobachten, die sinnlich-emotionale
Wirkung starker Farben und erregender, groBziigig bewegter oder aoch
ganz einfacher Formen, Das Bild ,,Aufstand™ von 1949 repriisentiert hicr
die Phase des italienischen ,,Realismo®, in der sein internationaler Ruhm
entstand, Die Arbeiterinnen in den Reisfeldern oder die Fischer und
Fischerfrauen an italienischer oder Ostseekiiste, die verschiedenen antiim-
perialistischen Demonstranten, Kdmpfenden und Opter in all den blutigen
Jahrzehnten, die Mucchi durchlebte, zeigen viel Gemeinsames in ihrer
cher ausgezehrten Korperlichkeit und ihren oft heftigen Gebérden, und es
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dhneln sich auch seine Bildkompositionen mit ikren nervésen Spannungen
zwischen Figuren oder Figurengruppen und dem umgebenden, fast immer
winddurchwehten Raum.

Die Zeichnungen von 1994 und von 1996-97, die hier zum ersten Mal
ausgestellt werden, beriihren uns durch die anhaltende Kreativitit auch im
Wechsel ihres Duktus. Menschen, die er an der Ostsee beobachtete, sind
mit heftigem Strich skizziert, oder auch mit einem geradezu naiven, ent-
fernt an Zille erinnernden Humor festgehalten, Im vergangenen Sormnmer
hat er dann in Varenna am Comer See mit ganz ruhigen, festen Strichen
eine Fiille von Ansichten , realisiert”, wie es Cézanne genannt hiitte. Fern-
blicke und Nahegesehenes, die majestiitische Landschaft und das Spiel
von Licht und Schatten in der dippigen Vegetation. Ein 98-Jihriger darf
wohl mehr als wir anderen alle vor jeder Ansicht denken: Es kénnte das
letzte Mal sein, daB ich das sehe, dieses wundervolle Stiick Welt. Aber
jetzt bin ich immer noch da, und ich zeichne es mit dem reifen Wissen um
den Bau eines Bildes und mit sicherer Hand. Das Zeugnis meiner Anwe-
senheit wird bleiben,

Mucchi hat — und damit steht er ja nicht allein — viel nachgedacht,
warum sich die so einleuchtende Alternative zur unheilbringenden Maxi-
malprofitgesellschaft, jene Alternative, an der er vielfiltig mitwirkt, bis
heute nicht durchsetzte. Ebenso fragte er immer wieder vor den Bildern so
vieler verschiedener Kiinstler, die er gut kannte, warum das Streben nach
einleuchtender Wahrheif und solidarischer Humanitét so oft durch die von
Markt und Politik gesteuerten Erfolge von Irrationalismus oder effektvoll-
ideenlosern Formenspie! verdriingt wird. Nachdenkend 1&fit er sich den-
noch nicht davon abbringen, seinen beiden Lebenszielen, dem gesell-
schaftlichen und dem kiinstlerischen, zuzustreben. Er war aber immer
bereit, etwas dazuzulernen.

Wie sein Freund Fritz Cremer liell auch er, der Agnostiker, sich 1986
darauf ein, fiir Menschen, die er respektierte, auch biblische Themen zu
gestatten. Fiir eine kleine Kapelle in Piemont sollte er das Wirken der
Engel darstellen, an deren Existenz er nicht glaubt. Im Unterschied zu den
anderen Figuren malte er sie daher nur weifl und wie durchscheinend. Und
dann machte er eine liberraschende Erfahrung, die uns mitten ins Zentrum
des kiinstlerischen Schaffensvorgangs und der spezifisch kiinstlerischen
Erkenntnisleistung hineinfithrt. Er hatte die sieben Wandbilderszenen so
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komponiert, daff méglichst jeder auch ungeiibte Betrachter das vom Bild
erziihlte gut ablesen kann. Die Farblosigkeit der Engel sollte deren Nicht-
existenz ausdriicken, Weil aber seine Darstellung des Geschehens dem
zugrundeliegenden Bibeltext nicht zuwiderlduft, muBte Mucchi nachtrig-
lich sehen, daB er die nichtexistenten Engel gerade als diejenigen gemalt
hatte, ,.die sprechen und handeln®, als die Lebendigen und Aktiven, denen
ja immer seine Zuneigung gilt.

Die Persénlichkeit und Haltung des Malers, seine tief verinnerlichte
Einstellung zur Welt und daraus erwachsene kiinstlerische Konzeption
hatten im Gestaltungsvergang unversehens die Oberhand iiber seine intel-
lektuelle Absicht gewonnen; das Werk hatte sich gewissermallen selbstin-
dig gemacht und ,sagte”, wie es auch bei dem von Mucchi verchrien
Brecht zu lesen ist, mehr als sein Autor ,,weil”. Und eben das macht nun
einmal in jedem Falle das Eigentliche, das Hochste, das Weiterwirkende
an guter Kunst aus.



